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Nuevo museo de Grenoble, p. 24

Limitado por las montanas que lo rodean, el centro de
Grenoble tiene una estructura urbana atipica de dificil
contacto con las zonas periurbanas. El nuevo museo
ha sido implantado en una zona tangente al centro, de
manera a fortalecer la continuidad espacial urbana. El
edificio se presenta como un todo dividido en entida-
des generadas por sus multiples funciones.

Laentradaocupael angulo delterreno, desde donde
se accede a un blanco vestibulo cilindrico. A partir de
€l, se sube a la calle interior que comunica todas las
partes del museo. Hacia el Isere, el volumen redondea-
do que contiene las obras de los siglos xix y xx facilita el
enlace ciudad/parquey sirve de marco ala Torre de la
Isla, transformada en gabinete de dibujos.

La administracién se extiende a lo largo de la
avenida. Hacia la plaza, el volumen esta coronado por
una sucesion de «cajas de luz » que afirman abierta-
mente la calidad de museo del edificio. Interiormente,
la atmosfera es plural, constituida por ambientes
diversos, mas o menos célidos, tamizados, opalinos.
Un sistema informatizado regula la combinacion de luz
artificial y natural cenital, asi como las persianas hacia
el sur.

Museo de Bellas Artes de Quimper, p. 32

El museo de esta ciudad costera de Bretana se
transforma por cuarta vez desde que fuera inaugurado
en 1872. La amplitud de la presente actuacion lo
impone como uno de los museos de provincias mejor
equipados. Originalmente, se trataba simplemente de
ampliar el museo a ciertos terrenos vecinos. El pro-
yecto ganador se impuso postulando que un museo no
debe agrandarse sin proceder a una recomposicion
global.

Contrariamente a tantos museos cuyo final sélo
aparece cuando se ha terminado el circuito, aqui se
percibe desde el ingreso el extremo norte acristalado
del edificio. Una gran nave central sirve de espina
dorsal de la visita, designada permanentemente como
el centro del museo, lugar de ingreso como de
salida.

Lanuevaidentidad del museo revela todo su vigoren
el vestibulo. El universo marino bretén es sugerido por
los elementos metalicos, combinados con la madera
que ssirve de fondo a las telas y exime de anadir un color
a los muros. La eleccién de fuentes diversificadas de
iluminacion evitan el error de muchos museos contem-
poréaneos, transformados en frios acuarios por la
iluminacién cenital.

Palacio Fesch, Ajaccio, p. 38

Dominando Ajaccio por un lado y el Mediterraneo por el
otro, este palacio del siglo pasado ha sido utilizado
para albergar las colecciones de la ciudad, entre las

cuales un interesantisimo conjunto de pinturas italia-

nas.

La envoltura conservada alberga un interior reno-
vado, respetuoso de los valores asociados a un edificio
meridional del siglo xix. Las aberturas practicadas en
los muros confieren gran flexibilidad al espacio. El
recorrido y la mirada son guiados por magnificos
corredores abovedados. La iluminacién combina luz
artificial y natural proveniente de ventanales dotados
de postigos de regulacion. Un largo lucernario ilumina
cenitalmente la gran galeria.

Los nuevos museos franceses: aspectos
arquitectonicos de una demanda local, p. 42

La ultima década ha sido marcada en Francia por la
edificacion de no pocos museos. Su ndmero, sus
dimensiones, el interés de las soluciones, exigen tratar
de descubrir el sentido de este fenomeno.

En primer lugar, se trata de museos productos de las
administraciones locales, en la mayoria de los casos
relacionados con una coleccion existente. Los nuevos
proyectos responden al re-conocimiento de un patri-
monio local; predominan los reacondicionamientos de
museos existentes (Ajaccio, Avinon, Lila, Lyon, Nantes,
Ruéan, CNAM) y las construcciones nuevas (Arles,
Grenoble, Niza, Nimes, Saint-Etienne, Villeneuve-
d’Ascq).

Hay una gran diferencia entre las actualizaciones y
las «creaciones». En estas Ultimas, la novedad del
objeto construido es el indice mas claro de la transfor-
macion de la identidad cultural y social del museo: los
NnUevos Museos son Mas grandes y mejores, pero
sobre todo diferentes, con funciones renovadas.

Latransformacion de las funciones del museo danun
nuevo dinamismo al programa. Se adicionan asi otras
actividades: exposiciones, documentacion, estudios.
Manifiestamente se trata de equilibrar las practicas, de
diversificar el acceso a las artes y al conocimiento. Por
otra parte, se ahade una dimensién comercial, como si
la naciente importancia de la herramienta planteara
problemas, en particular financieros. ¢, El museo estaria
a punto de convertirse en un dispositivo mas en un
conjunto de funciones mas vasto? ¢lLa colaboracion
con la comunidad educativa o cientifica bastara para
equilibrar su l6gica de desarrollo econémico?

Un punto donde la intervencién local es determi-
nante es la localizacién del museo. En cambio, en la
edificacion, es fundamental la intervencion de los
actores «culturales»: conservadores (sobre todo) y
consejeros de la Direccion de Museos. Son ellos
quienes proceden a estudiar los programas, la finan-
ciacion, la preseleccion de los participantes.

En estas condiciones, no es de extranar que los
resultados no respondan a unatipologia precisa. Silas
preocupaciones por la flexibilidad han pasado a
segundo plano, el diseno trata de satisfacer con mayor
precision las necesidades, a menudo exaltando las
circulaciones y obedeciendo a ese manierismo espa-
cial interior caro a la arquitectura actual.

Menos de medio siglo separa los museos de hoy del
Museo de Arte Moderno de Paris, pero todo ha
cambiado: la funcién social del museo, la multiplica-
cion de sus actividades y la dimension de su gestion,
los servicios prestados a publicos diferenciados.

Fundaciéon Thyssen-Bornemisza, Madrid, p. 44

Para decidir al barén Thyssen a instalar en Madrid la
coleccion privada mas importante después de la
corona de Inglaterra, el gobierno espanol le propuso
uno de los edificios mejor situados de la capital
castellana: el palacio de Villahermosa, un edificio a un
paso del Prado dotado de hermosas fachadas de
1805, pero totalmente desnaturalizado.

Moneo abre el museo a un pequeno parqgue en la
fachada sur tripartita. Légica que apoya un patio
longitudinal cubierto alrededor del cual se desarrolla la
visita. La luz natural de las ventanas subraya el espesor
de latabiqueria transversal. La escala de las salas, su
profundidad y la impresion de espesor evocan la
presencia del viejo edificio. EI empleo de colores
calidos, de materias evocadoras de viejos estucos y
marmoles brufidos no trata de remedar el pasado:
Moneo materializa su capacidad inventiva en lo que
constituye uno de los extremos de la creacion contem-
poranea espanola empenado en ahondar en la memo-
ria de la arquitectura.

Poniendo en relacién una dialéctica pasado/pre-
sente y un constante desplazamiento en la interpreta-
ciénde las referencias— modernas cuando selas cree
romanas, o romanas cuando parecen contempora-
neas — densifica la realidad histérica del museo.

Museo Kirchner, Davos, Suiza, p. 50

Rigory generosidad para exponerlaobrade E.L. Kirch-
ner, uno de los representantes mas activos del Expre-
sionismo aleman, en la ciudad de veraneo en la que el
artista vivié los Ultimos anos de su atormentada
existencia.

Construido en una cuesta, el museo, asi como sus
tejados, son planos. Horizontalidad acentuada por
tratamiento de las fachadas, ritmada por el tratamiento
vertical de los vanos. Horizontalidad y verticalidad que
anuncian los didlogos centrales al museo entre paisaje,
historia y arquitectura.

Cuatro edificios rectangulares auténomos se dispo-
nen paralela o perpendicularmente a la pendiente,
comunicados por circulaciones desnudas, bajas, de
hormigon visto. Tras estos espacios pétreos, las salas
discretas dan paso a la pintura. En sus extremos, las
ventanas enmarcan vistas sobre el paisaje que pintd
Kirchner.

Getty Center, Los Angeles, p. 54

El mas vasto centro privado dedicado al estudio y
exposicion del arte abrira sus puertasen 1996. R. Meier
propone un enjambre de variados edificios reunidos en
una sola unidad, erigido sobre una colina que domina
la ciudad y el océano.

Algo asi como un Acrépolis, al que se ascendera
utilizando un transbordador luego de dejar el coche en
los aparcamientos subterraneos. El centro se organiza
en formade Y, con uno de sus ejes dirigido al océano y
elotro alaciudad, formando entre sf un angulo de 22,5°
que sirve para constituir latrama del conjunto. Este esta
compuesto de seis grupos de edificios: auditorio con
techo curvo, centro de conservacion y documentacion
identificado por sus ascensores metdlicos, el museo
consus cinco pabellones alrededor de patios, el centro
de historia del arte en forma de rotonda, biblioteca y
café/restaurante.

La masa construida no debe hacernos olvidar que la
materia con laque trabaja Meier es el vacio: sin cesarlo
esculpe, lo densifica, lo aligera. Si hablar de belleza es
prematuro, se presiente una complejidad muy contem-
poranea y proxima al sueno democratico americano.

Museo de arte privado, Munich, p. 66

La coleccion de arte formada por |. Goetz necesitaba
un marco apropiado. Estimulados por este programa
limitado, los arquitectos han aprovechado para propo-
ner un edificio curioso, un delicioso placer de arqui-
tecto.

Paralelo a la calle, se trata de un cuadrilatero cuyos
extremos en cristal lechoso encierran una banda de
paneles de abedul. Una figura de gran sencillez,
producto de la Modernidad, pero exenta de toda
indicacion de funcion o estructura, lo que plantea el
edificio como un enigma. A partir del espacio de
ingreso, el visitante debe subir o bajar a las salas de
exposicion. La inmersion en la geometria es entonces
total; el contacto con las obras, inmediato.

Una obra que, mas alla o a causa de su extrema
calidad, tiene algo de irritante: arquitectura de una
concepcién ensimismada en su propia coherencia...
¢/ a semejanza de la del artista?

Museo municipal y centro federal de arte, Bonn,
p. 60

La ejecucion de estos dos proyectos contrastantes y
situados frente a frente fue decidida cuando Bonn era
la capital de la RFA. En el museo, A. Schultes parte del.
principio de que la arquitectura no debe abrumar con
su presencia la de las obras exhibidas. Asf, concen-



trandose en los elementos esenciales de la arquitec-
tura — espacio y luz — crea una «casa de luz» en la
cual ésta se infiltra por los techos para inundar las
superficies de las salas. Un espacio unico, con un
«fragmento de libertad crucial»: una diagonal que
divide el edificio en dos partes, una de ellas reservada
a la exposicion.

El centro de arte se presenta por el contrario como un
edificio atractivo, funcional y monumental, constituido
por un baldaquin hermético, dominado por tres conos
azules. El jardin de arboles y esculturas que lo separa
del museo se prolonga sobre su tejado. Interiormente,
la volumetria es sencilla, cruciforme.

Se enfrentan aqui de un lado formas densas, del otro
un minimalismo extremo. Superabundancia de signos
a los que hace eco una transparencia interior sin
trabas.

Fundacion La Congiunta, Giornico, Suiza, p. 70

Sin seruna provocacion, esta fundacioén, que acoge las
esculturas de H. Josephson, es una negacion de las
practicas museograficas actuales. En efecto, reaccio-
nando contra la tendencia actual al exceso visual y
comercial, un grupo de amigos decidié materializar un
continente reducido a su minima expresion.

Tres cajas metdlicas coronan las tres salas de
exposicion, verdaderas trampas de luz que dirigen el
recorrido longitudinal propuesto. Un espacio para que
el visitante contemple solo las obras, sumergido en una
atmosfera suspendida en el tiempo, «inacabada»...

Esta obra demuestra que es posible mantenerse
apartado de una «economia del arte » basada en la
ganancia y la sofisticacion. Una verdadera construc-
cion-manifiesto, como existen pocas.

Ampliacion del Museo Guggenheim, Nueva York,
p- 74

El Guggenheim, obra fundamental de F.L. Wright,
requeria una nueva ampliacion. El edificio, inaugurado
en 1959, ha sido ya ampliado en 1968 y la concepcion
inicial ha ido cambiando con el tiempo. Un caso como
éste plantea la cuestién de la restauracion: sa qué
estado, con qué fin? La necesidad de espacio imponia
la invencién de nuevas superficies, de otras atribucio-
nes para las existentes. Estas Ultimas son todo un
acierto: la pequena rotonda se convierte en espacio
publico, se devuelve la luz cenital al gran cono central,
las azoteas se vuelven terrazas.

La ampliacion, que dobla la superficie del museo,
sirve de vinculo entre la verticalidad monolitica de los
rascacielos y la plasticidad del museo. No obstante,
frente al organicismo de F.L.W., laampliacién no ofrece
sino un pragmatismo cartesiano, cubico, seco. El
primer Guggenheim, por su vitalidad y su volumetria,
podia prescindir de obras de arte; en la ampliacion,
éstas respiran mejor, pero el espacio desaparece...

Ampliacion del Museo de Arte de Lillehammer,
Noruega, p. 79

La pequena ciudad de Lillehammer posefa un museo
de arte de estillo brutalista, que en prevision de las
proximas olimpiadas de invierno, se ha decidido
ampliar. Los arquitectos eligieron tratarlo como una
entidad independiente, unida a la antigua por un
simple puente interior curvo de vidrio.

La ampliacion, un ensamble de volimenes irregula-
res alrededor de una plaza, tiene mas afinidades con la
naturaleza circundante que con la morfologfa urbana.
La superficie inclinada de las fachadas, el «paisaje-
avalancha» de la azotea ajardinada, confieren una
monumentalidad fluida al edificio. Tras la entrada,
reservada a las exposicionestemporales, se encuentra
una gran sala de exposicion. Las aberturas en el techo,
curvas y lineales, asf como las fachadas en pendiente
ofrecen un espacio interior inusitado.

KunstHAL, Rotterdam, p. 82

En el nuevo centro de arte contemporaneo de Rotter-
dam, R. Koolhas muestra que su cultura, lejos de serun

culto sin referencias, es una variacion sabia, concep-
tual y plastica sobre temas modernos. Una vez mas,
impresiona su ambigliedad hecha de recionalismo y
desfase. El centro debia acoger exposiciones, instala-
ciones y manifestaciones de todo tipo. El programa
exigfa tres grandes salas de exposicion, un auditorio,
talleres, oficinas, restaurante y debia integrar varias
vias de circulacion. Este es el tipo de yuxtaposiciones
en las que brilla el genio de este tedrico de la ciudad
contemporanea, pero jamas el contexto habia sido
motivo de una solucién tan convincente por parte suya.
La planta cuadrada del KunstHAL lo aisla como objeto;
las oposiciones de materias diferencian las cuatro
fachadas. El recorrido continuo del museo se dibuja en
la fachada como unalinea diagonal. Una via peatonal y
otra motorizada atraviesan el edificio y le dan su
carécter: la primera se introduce en el volumen como
un plano inclinado que se prolonga en el tejado; la via
motorizada dinamiza la fachada, quebrando sus lineas
ortogonales con planos inclinados.

Los museos tematicos: de la contemplacion
a la curiosidad, p. 90

Desde su origen, el museo ha sido uno de los
programas de mayor atractivo para los arquitectos. La
casa del coleccionista abrié el camino al museo de
arte, donde la comunicacion entre la obra y el obser-
vador resulta de una contemplacion . A medida que se
precis6 la vocacion del museo, la variedad de los
objetos presentados se ha ampliado. Hoy, los museos
técnicos reivindican una condicion similar a la de sus
antecesores, pero con métodos de exposiciéon y una
incidencia arquitectonica diferentes. En éstos, las
técnicas museograficas se han enriquecido con toda la

“*paleta de las tecnologias de comunicacion: para
ayudar ala comprension de la naturaleza, es necesario
despertar la curiosidad del observador. Los nuevos
tipos de museos requieren imperativamente comenta-
rios e interpretaciones. De ahi la emergencia de
nuevos tipos de locales como los «centros de inter-
pretacion» que representan la historia de un sitio, y
donde la museografia debe permitir la evolucion de la
instalacion segun la manera de presentar la historia y
de representarla en el espacio. En Quebec, el Museo
de la Civilizacién concede un lugar privilegiado a los
modos de comunicacion interactivos; desgraciada-
mente, la multiplicidad de los mensajes, anadida a una
presentacion torpe, genera una confusion donde el
visitante se pierde. En cambio, en el Museo de Historia
y Arqueologia de Montreal, la definicion precisa del
objeto a representar clarifica la naturaleza de las
soluciones espaciales explotadas. La sala « multime-
dios» combina en una escenografia audiovisual la
exposicién de las excavaciones arqueolégicas, su
escenificacion y la proyeccion de imagenes y relatos.
En el sétano, la disposicion de estratos de vidrio en las
vitrinas reconstituye la cronologia de los objetos
descubiertos. En la cripta, punto culminante del reco-
rrido, un ingenioso dispositivo de carteles de vidrio
proyecta los relatos de la historia de los primeros
ocupantes del sitio.

Pointe-a-Calliére, museo de historia y
arqueologia de Montreal, p. 91

De los cinco museos creados recientemente para las
celebraciones del 350° aniversario de la fundacion de
Montreal, sin duda el mas interesante es Pointe-
a-Calliere, implantado en el punto mismo en que se
fundé la ciudad.

Eledificio ocupa el lugary adopta la volumetria de un
edificio de seguros anterior, rematado con una torre en
esquina. Este descansa sobre la excavacion arqueo-
|6gica, visible a través de agujeros en la losa del piso
bajo.

El tratamiento de detalle constituye una alegoria de
la excavacion arqueoldgica: albanileria vista recorrida
por molduras huecas; cuadricula del suelo, inspirada
en la cuadricula de la excavacion, proyectada en la
rejilla del techo del vestibulo ; conductos de ventilacion
esculturales.

Museo de la necrépolis neolitica de Bougon, p. 94

Enmedio del campo, una necrépolis de tal importancia
que resultaba necesarioinstalar un museo de sitio. Este
estd compuesto por un doble peristilo, abierto e
integrado al paisaje. El museo se hunde en el suelo,
precedido por un anfiteatro tallado en los estratos de
piedra. Bajo su largo tejado alberga los restos de una
capilla del siglo xi. Una escenografia onirica y auto-
noma de F. Confino estimula la curiosidad. Pero la
presencia insdlita de los vestigios monasticos reafirma
la realidad de la historia, asi como los muros que
mueren antes de tocar la estructura metélica de la
cubierta, Unica presencia que ordena y asocia la
profusién de objetos y construcciones agrupados. El
encuentro del ayery el hoy, apoyado puntualmente por
confrontaciones de materiales, instala el neolitico en el
presente y legitima su interés.

Museo del Aire y del Espacio, Le Bourget, p. 98

¢, Como hacer para albergar y presentar a diferentes
publicos una enorme coleccion de maquinas volado-
ras en una instalacion aeronautica de importancia?

El arquitecto galardonado, A. Sarfati, desarrolla con
fuerza un partido inhabitual: presentar los aparatos
fijandolos al suelo sobre una plataforma plegada. Una
larga cinta organiza los enlaces con los diferentes
edificios. El proyecto se desarrolla a partir de una
exigencia de continuidad entre interior y exterior,
indiferente a la presencia de hangares existentes que,
simplemente rehabilitados, serviran de albergues.
Continuidad también entre los diversos niveles, eficaz-
mente asegurada por los planos inclinados de la cinta
unitaria. Esta, presentada como una sexta fachada,
soporta los dispositivos técnicos y escenograficos y
constituye el verdadero espacio del museo.

Capilla-depdsito del CNAM Museo, Paris, p. 100

Cuando A. Bruno gané el concurso para el Museo del
Conservatorio Nacional de Artes y Oficios, insatisfecho
de que — por falta de espacio — los objetos no
expuestos debian sertrasladados a otrolocal, propuso
que se utilizara con este fin la antigua capilla de
St-Martin-des-Champs, situada en el recinto del Con-
servatorio.

Unavez aceptadalaidea, decidio crear « una capilla
dentro de la capilla» compuesta por dos voliumenes
paralelepipedos que, colocados de manera excéntrica
en la nave para preservar la perspectiva hacia el coro,
contendran los cajones para los objetos. El visitante
podra observar como un sistema totalmente mecani-
zado vy teleguiado los desplaza, y acceder al nivel
superior, donde se le ofrecera el insolito espectaculo
de cuatro aviones suspendidos bajo la bdveda
gotica.

Résumeés par Rafael R. Aspillaga, architecte
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